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Dos pequenios tambores apareados, de origen cubano, forman el llamado bongo.
Estos dos tamborcitos unimembranofonos, son colocados entre las piernas de)
intérprete quien ejecuta en ellos una figuracion ritmica aparentemente simple
pero de una riqueza sonematica extraordinaria: el martillo, del cual nos ocupare-
mos mas adelante. Ya el bongd habia hecho su aparicion en Cuba desde el siglo
pasado, si no mucho antes. Acerca de este nos dice Argeliers Leon que viejos in-
formantes han comunicado la existencia de tambores hechos con pequefias bateas
abriéndoles el fondo de manera que quedara un aro de madera que sujetara las
duelas, poniéndoles un cuero fino, como unas panderetas, que se encoraban con
piel de venado. Las duelas se pintaban de rojo y negro y se dedicaban para dar en
ellas algunos golpes incidentales mientras se decia un rezo para Elewa; o bien
otros tamborcitos, por pares, que se colocaban como ofrenda a los Ibeyis, deida-
de mellizas en los cultos de santeria. Por otra parte, en algunos sitios del sur de la
isla de Cuba se empleaba, para los conjuntos de son, un solo tamborcito, el cual
se sujetaba con una mano o bajo el brazo, para percutir con la otra. Luego, el
empleo de dos tambores, sujetos por una tira de cuero o una soga para montarlos
sobre una pierna, parece haber sido ya el antecedente del bong6, cuya forma defi-
nitiva se sitQia ya en este siglo'

1 Ledn Argeliers. Del canto y el tiempo,
Letras Cubanas, La Habana, 1984, p. 120.
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Por la cercania geografica y la composicion étnica similar entre Cuba y Puerto
Rico, el bongo se asentd en la isla borinquefia traido desde Cuba y es asi como lo
vemos formando parte de los conjuntos que en la isla interpretan el seis, la guara-
cha y la actual salsa. Este pequeno instrumento junto a otro de mayor tamafio
llamado conga, constituyen la base de la parla ritmica en los conjuntos salseros.
La mencionada parla ritmica la conforman entre otros, el ritmo que los musicos
populares han denominado martillo de cuya riqueza sonematica y expresiva voy
a hablar, ya que ésta vincula a diversos géneros populares en el Caribe. Este seria
un elemento mas para demostrar la existencia de un metalenguaje musical cari-
befio que nos une e identifica, [El elemento en mencion habré de llamarlo grupo
referencial o referente, en este caso referente en el plano ritmico, pues existen
otros referentes en los planos melodico y armonico.

El referente martillo.

Es denominada asi una secuencia ritmica basica ejecutada en el bongd. Su repre-
sentacion grafico musical esta dada por ocho semicorcheas: [T /TT}

estos ocho valores ritmicos aparentemente iguales en su constitucién formal, no
lo son en su contenido. Cada uno de ellos se convierte en emisor referencial ya
que cada uno conlleva un mensaje auditivo diferente dado por la técnica de eje-
cucion que emplea el intérprete. Veamos: seglin el examen de la dinamica interna,
estos ocho valores se igualan y diferencian por varias razones:

1. Se reparten en dos alturas diferentes al ser ejecutados en dos tambores de dife-
rente tamafio: un tambor agudo llamado macho y un tambor mas grave llamado
hembra.

2. A su vez, cada tamborcito produce otras alturas, segiin el lugar donde se per-
cuta.

3. En cada tamborcito se pueden obtener diferentes efectos timbricos segln la
técnica de ejecucion empleada; dichos efectos inciden en la jerarquizacion que
el oyente da a los sonidos producidos (los que escucha con mas intensidad y los
que escucha con menor intensidad).

De acuerdo a lo anterior, Tomas Jimeno, joven cubano estudioso de los instru-
mentos de percusién, ha clasificado los efectos timbricos obtenibles en los tam-
borcitos bongo, codificados por él de la manera siguiente:

Tambor macho 2
Tambor hembra

pleca hacia arriba: percutir con la mano derecha.
pleca hacia abajo: percutir con la mano izquierda

@ dos plecas: percutir con las dos manos.



Esta seria la explicacion de los codigos graficados:

1 Presionando con el dedo pulgar de la mano izquierda en el centro del tambor
agudo para imprimirle mas tension.

Dejando apoyado el pulgar de la mano izquierda en el centro del parche, per-
cutir con las primeras falanges de los dedos 2, 3, 4 y 5 en la porcion del
parche que queda entre el borde y el centro del tambor con la mano ahueca-
da formando una pequena caja de resonancia.

e (Con la mano derecha percutir el parche en el borde del tambor agudo con la
primera falange del dedo 2 (indice), o de los dedos, 2, 3, 4. Al percutir, la
mano se levanta a una media pulgada del parche.

Este toque tiene su sonoridad propia y es llamado toque abierto por los in-
térpretes.

¢ Con la mano izquierda, apoyar solamente la primera falange del dedo pulgar
en el borde externo de! tambor agudo, haciendo un movimiento de rotacion
sobre el eje de la muiieca para golpear el centro del parche.

Estos dos codigos: ¢ como resultado timbrico, poseen las caracteristicas del
sonido tapado, llamado asi por los musicos populares y que nosotros asociamos
de igual manera debido a la funcion de apagar el sonido que el pulgar ejerce en
ambos casos.

Ahora bien, los codigos descritos anteriormente van circunscritos a los siguientes
niveles de altura debido a la tension que el parche recibe tras los codigos de eje-
cucion que ya mostramos. Los niveles de altura enriquecen el mensaje referencial
o mejor, lo multiplican. Cinco son estos niveles segiin Tomas Jimeno:

asugo & &—
menos agudo - > )
medio agudo o tambor macho
menos grave & °

grave o tambor hembra

A primera audicion, el martillo se percibe como lo indica la grafica anterior en la
cual los sonidos 1, 3, 5 y 7 son los mas relevantes audiblemente por las siguientes
razones: los sonidos 1 y 5 por ser los mas agudos. El sonido 7 por ser el mas grave
y el sonido 3 por estar en un nivel medio de audibilidad. Los otros sonidos 2 y 4,
6 y 8 no se destacan por estar intercalados entre los niveles relevantes por lo cual
se perciben como resultados sonoros parecidos.

Papel del bongo en la salsa,

La figuracion ritmica martillo y sus variantes comparten la parla constante de las
congas. El bongo coincide con la figuracion ritmica que estas llevan como toque
basico o base ritmica, cuya representacion grafica es la misma, estableciéndose la
diferencia en la reparticion de los acentos, puesto que, para la ejecucion en las
congas, esta figuracion se acentua en diferentes pulsaciones, multiplicandose
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las acentuaciones y produciendo de tal manera una pluralidad ritmica cuya dina-
mica se diversifica sumandose a las demas figuraciones ritmicas y diversas acen-
tuaciones de los demas instrumentos, tanto percusivos como melodicos. Esto da
lugar a la incuestionable riqueza ritmica de la salsa, presente también en toda
nuestra misica mestizada por la cultura africana.

La participacién del bongo esta adscrita a momentos pre establecidos por los codi-
gos de la musica popular bailable caribefia. Este interviene en la exposicion tema-
tica instrumental y durante la exposicion tematica del cantante. Interviene tam-
bién en las partes improvisatorias de los instrumentos de cuerda --cuatro puerto-
mriqueiio o tres cubano— y en la que esta a cargo del piano. Sus intervenciones
ceden paso a otros instrumentos a manera de continuidad ritmica y por esto,
cuando el bongosero| suspende su togque en este instrumento, pasa a tocar su cen-
cerro o campana del bongosero| interrelacionandose entonces con el timbalero
quien pasa a tocar su cencerro o campana del timbalero.

Los efectos contrastantes del bongo 'y su martillo se han empleado de manera
valiosa y relevante en numerosas piezas de salsa corho lo hicieron Willie Colon y
Rubén Blades en la!parte introductoria de Pedro Navaja, en la cual se nos abre
todo un interrogante de lo que va a venir cuando el bongb empieza su repique-
teo de martillo.

De tal manera, el efecto multirreferencial de este toque, cohesiona y diversifica;
es como si un entrelazar cerrado en ocho figuras ritmicas pusieran en evidencia la
ritmica de los demas instrumentos.

Cali, Febrero 20 de 1988
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